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Lart du documentaire a travers des puzzles intimes

A 61ans, le réalisateur Gianfranco Rosi signe un nouveau témoignage de sa maniere de travailler

RENCONTRE

umoment de se lancer

dans la préparation

d'un  documentaire,

Gianfranco Rosi aime
& se laisser guider par le hasard.
Partird'une page blanche ou pres-
que. « Tout ce que jécris doit pou-
voir tenir sur une boite dallumet-
tesw, explique le réalisateur italien
& limposante carrure, dgé de
61 ans, attablé un mardi de no-
vembre au bard'un hotel parisien.
A partir de ce maigre point de dé-
part, les rencontres et sa longue
immersion dans des territoires
spécifiques 'aident & construire
des films qui prennent la forme
de puzzies surprenants dont on
ne comprend le sens profond
qu'au fur et & mesure de l'agence-
ment des différentes pieces.

Pour son nouveau long-mé-
trage, Pompei sotto le nuvole, prix
spécial du jury & la Mostra de Ve-
nise en septembre, Gianfranco
Rosi voulait saisir quelque chose
du passage du temps et de la mé-
moire. Aprés plusieurs années
passées & arpenter Naples et ses
environs, le film relie entre autres
un centre dappels d'urgence, des
Japonals occupés & fouiller Pom-
Péi, Tittl, un homme qui aide des
élévesa faire leurs devoirs, des ves-
tiges ou encore un marin syrien
quia fui la guerre pour finir sous le
feu des bombardements russes a
Odessa, en Ukraine, 2 bord d'un
navire de marchandises,

Linclusion de ce dernier dans le
film est symptomatique de la po-
rosité de Gianfranco Rosi, qui tra-

ire «P i, sotto le

Rosi. uereon ALws

Image extraite du d

vaille beaucoup seul, i ce qui l'en-
toure. Le réalisateur a tourné des
images dans plusieurs bateaux
avant de faire la connaissance du
jeune homme. Aprés quelques
échanges, il comprend qu'il a
trouvé 1a un de ses personnages,
témoin de l'intranquillité du pré-
sent, mais sonnavire nedoit rester
amarré que quelques jours dansle

P

port de Naples. Le réalisateur les
passera alors entiérement & bord,
dormant sur place, pour réussir 4
créer une intimité suffisante avec
son sujet, « Il a oublié tout de suite
la caméra la ou ¢a peut parfois
prendre avec dautres des mois ou
des années », raconte-t-il

Quand |l parle de son dnéma,
Gianfranco Rosi aime a dessiner

le », de Gianf)

des schémas sur un camet, rappe-
lant 1 'ex-tueur a gages mexicain
qui confessait sa vie de crimes
dans le documentaire EH Sicario,
Room 164 (2010). Il faut dire que ce
citoyen du monde, né en Erythrée
avant de vivre en Turquie, en Italle,
en France ou aux Etats-Unis,
pense ses films comme des struc-
tures géométriques, Si Sacro GRA

(2014) épousait ka boude de I'auto-
route romaine structurant son ré-
cit, Pompei, sotto le nuvole se cons-
truit ala fois dans la verticalité, du
ciel aux sous-sols, et dans le mou-
vementavant du temps pour créer
un effet de suspension.
Gianfranco Rosi ne voit pas
dans le documentaire une forme
de cinéma-vérité. Il ne croit pas &

Dans la cité engloutie par le Vésuve, 'angoissante précarité de nos vies

POMPEI, SOTTO LE NUVOLE
sses
Dans la galaxie ombragée du documen-
taire peu de noms retiennent finale-
ment l'attention du grand public. Pire,
par-dela tel ou tel coup déclat, par-dela
telle ou telle attraction du sujet, I'idée
méme d'une ceuvre pérenne, donc
d'une vision d'auteur, a du mal a s'envi-
sager. Michael Moore et Frederick Wise-
man, aux Etats-Unis, Nicolas Philibert,
en France, sont parmi les rares & jouir
aujourd'hul d'un tel privilege,
Gianfranco Rosi, 61 ans, trace lul aussl
son sillon depuls les années 2000, Lul
aussi impose son style: sujets graves, in-
clination esthétisante, approche cho-
rale. Il en résulte une ceuvre qui ne fait
sans doute pas mouche a tous les coups,
mais qui lui vaut d’avoir remporté - oc-
currences rarissimes pour un documen-
tariste~le Liond'or a Venise en 2013 avec
Sacro GRA et |'Ours d'or & Berlin avec
Fuocoammare en 2016, respectivement
consacrés 3 la sociologie urbaine du pé-

riphérique romain et a I'accueil des réfu-
giés sur |'lle de Lampedusa.

1l signe avec Pompei, sotto le nuvole son
plus beau film, Située dans la bale de Na-
ples, en Campanie, la ville a été ensevelie
en 79 de notre ére par une éruption du
Vésuve et fut redécouverte au XVII* siécle.
Les fouilles mettent au jour une cité de
I'antiquité romaine dans un état de con-
servation exceptionnelle, ol les restes
des corps gisant seront reconstitués par
des moulages en plitre. Lon p et

ce qui, de toute étemité, repose dans les
bras de la mort. Rosl y avance & sa ma-
niére, multipliant voix et pistes. Une con-
servatrice du musée archéologique de
Naples rédemptrice de statues remisées,
Un préfet constatant dans les tunnels du
site les traces enchevétrées des fouilles
comme celles, non moins constantes, des
pillages. Un centre dappels des pom-
piers, ol les voix des administrés qui ne
semblent jamais dormir transportent
toute |’ dulieu et du monde.

l'on vérifie en le voyant, que ce «sujet »,
blen davantage que ceux de Iactualité
auxquels il se confronte, attendait RosL
Son style - impressionniste, nébuleux,
holistique - trouve & Pompéi son terreau
idéal: une évocation sur l'angoissante
précarité de nos existences, sur les strates
du temps qui enfouissent l'existant.
Tourné & mille licues de l'éclatant soleil
napolitain, dans un noir et blanc doux
comme du velours, ce Pompei est de fait
tourné dans une sorte de constant cré-
puscule, sous lamenace d'une nuée enve-
loppante qui semble définir la vie comme

sante croisée des
Tout entre dans la ronde, jusqu'au d-
néma, depuls lintérieur d'une salle vide,
peut-étre désaffectée, olise projettent sur
[écran des extraits de films relatifs &
Pompéi. Rien que de trés normal: le d-
néma n'est-il pas, selon l'expression du
grand critique André Bazin, «la momie
du changement»? Autrement dit, l'em-
preinte du temps telle qu'elle nous éter-

registrement qui les saisit mais a jamais
vivants dans les films qu'ils incament.
Parmi ces extraits, Voyage en Italie
(1954), de Roberto Rossellini qui évoque
I'inexorable désintégration d'un couple
anglais (Ingrid Bergman et George San-
ders) lors de son séjoura Naples. La scéne
choisie par Rosi, bouleversante croisée
des chemins & 'heure ol le couple vient
de décider de divorcer, est celle ouils dé-
couvrent @ Pompé un couple du pre-
mier siécle de notre ére enseveli dans
son amour comme dans sa mort, dans
une éternelle étreinte. Cette vision les ré-
dimera peut-étre. Pourquoi se quitter,
pourquoise meurtrir, quand la mort s'en
chargera suffisamment tét? Voyage en
Italie est une fresque intime de la disso-
lution et de l'incertitude qui n‘abolit pas
la possibilité, fragile, du mirade. Toute sa
grandeur, toute sa beauté, est &, Et celle
de Pompei, sotto le nuvole la suit. @
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nise. Tous ces étres écrani qui, au
moment ou nous les découvrons, sont
toujours déja morts au moment de l'en-

Quand il parle
de son cinéma,
Gianfranco Rosi
aime a dessiner
des schémas
sur un camet

une réalité qui existerait de ma-
niére objective et demanderait &
étre capturée, Pour lul, tout se
joue dans le langage cinémato-
graphique: le choix essentiel du
cadrage, fixe, et de la bonne dis-
tance avec le sujet, ke travail sur le
son, le montage ensuite. Le ci-
néaste pratique un art de la trans-
formation. [l regrette le peu d'am-
bition formelle de nombre de ses
collegues: «Les documentaires
e bl a des Wikipédia vi-
suels. Nous vivons dans un monde
saturé d'informations. » || préfére
s'inscrire dans une démarche in-
verse. « Pour mot le défi consiste a
étre dans la soustraction. Pour
Jalre en sorte que le public puisse
combler a travers son expérience,
son étre, ce quimanque au film. »

« Queique chose d'universel »
Regarder une ceuvre de
Gianfranco Rosi, Cest faire une ex-
périence de pensée proche de la
lecture d'un poéme. Le cinéaste
fait se rapprocher des images
pourendéplacer lesens, préférant
la métaphore a une description
prosaique. Ici, un train prend des
airs de jouet et des grains de blé
s'écoulent comme de Ja lave. Mais
le résultat ne se résume pas a une
forme abstraite. Ses films réson-
nentavec nosexpériences lesplus
intimes: Fanxiété d'un monde in-
certain, la violence qui révele la
fragilité de nos existences, la soli-
darié. «Quand je mattache a un
lieu, jessaie de comprendre com-
ment le transformer en quelque
chose d’universel », résume-t-il

Si son cinéma est rarement plus
fort que quand il se confronte a la
mort, d'un médecin qui découvre
des cadavres de migrants dans
Fuocoammare, pardela Lampe-
dusa (2016) & un enfant yézidi qui
raconte la cruauté de l'organisa-
tion Etat islamique dans Nottumo
(2021), le réalisateur n'oublie ja-
mais de chercher dans ses rencon-
tres un peu de lumiére. « Pasolini
a dit qu'une civilisation nait lors-
que chacun de nous fait quelque
chose pour lautre. Et ce nest que
grice a cette considération qu'un
lien avec le passé peut étre créé.»
Avec ses films, Gianfranco Rosi
nous rappelle A notre fragile part
d'h

e .

D ire italien de Gianfranco

Rosi (1 h42),
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